Vizualis akusztika

Gyenes Zsolt

Ernst Chladni XVIII. szazad vége felé megvalositott kisérletei adtdk az otletet Thomas Mann-nak, hogy
Doktor Faustus cimii regényének egyik 1ényeges fonaldt, epizodjat megalkossa. A ldthaté akusztika, mint
érdekes, misztikus kisérlet elbiivolte a regény f6szerepl§jét. A vizudlis akusztika, sajat olvasatunkban meg-
egyezik a vizudlis zene fogalmaval.

A kiilonboz6 érzékelési formédknak, pontosabban a kiilonb6z6 médiumoknak, valahol a mélyen kozos szer-
kezeti alapjuk van. Err6l mar Kepes Gyorgy is irt a Ldtds nyelve cim{i nagy hatdsd konyvében. A ritmus, a
forma és az ellenpont, hdrom olyan kifejezési mindség, amelyek bizonyosan a kozos nevezok felé visznek;
oda ahol minden feloldddik, illetve visszatér az alapokhoz. A szinkronizaci6 a kdlcsonds megfeleltetéseken
alapul. Zene a szemnek, vagy esetleg forditva; latvany a fiilnek. Ellentmonddsnak t{in6 kapcsoldsok, kapcso-
latok.

Mi médon lehetne a vizualis zene fogalmat roviden meghatarozni? Olyan szerkezetileg Gsszeépitett, megal-
kotott intermédia miivekr6l beszélhetiink, ahol a kép és hang egyforman fontos szerepet kap, szimultdn mo-
don épiilnek, meghatarozzak egymas miikodését. Ennél a sajatos alkotési kifejezési formdnal, tehat a zenei
szerkezet meghatdrozé. A hang/zene kiilonféle médokon transzformalhat6 vizualis megjelenéssé, €s megfor-
ditva a folyamatot; a vizudlis elemek konvertalhatok hangga. A vizualizdcio, vagy a szonifikdcio, napjaink-
ban gyakran emlegetett, sz€lesebb teriiletei is el6térbe keriilnek a kiilonféle transzkddoldsok kapcsdn. Hang
és kép kapcsolata sokféle lehet. Beszélhetiink példdul szinkréniardl, a-szinkroniardl, vagy Michel Chion
utdn szinkrézisrdl is. A kiilonféle kategdridk kozott szoros kapcsolatok vannak. Napjaink miivészetében,
taldn leginkdbb a szinkrézis és/vagy a szinkrénia megolddsai domindlnak. Mindkét teriileten djabb lehet&sé-
gek nyilnak meg a megujuld, valtozo6 technikdk segitségével.

A vizudlis zene taldn legdttekinthet&bb kategorizdldsa a kovetkezd. Beszélhetiink statikus, dinamikus és
tiszta formakrol. A legelsére példaként a klasszikus avantgdrd idejébdl megemlithetjiik Paul Klee Fiiga vo-
rosben cimi akvarelljét. Az igazi vizudlis zenének nem is sziikséges, hogy hangja legyen! Egy madsik példa,
szintén az 1920-as évekbdl, Henri Nouveau (Neugeboren
Henrik) bauhausos fém-szobra, mely Bach egyik fuga-
részletére, pontosabban kottarészlete mechanikus alapu
transzpozicidjdra épiil. A masodik kategdriara taldn a
leghitelesebb klasszikus avantgard példa Viking Eggeling
Diagondlis szimfonia ciml némafilmje. A tiszta vizudlis
zene neo-avantgard példdja, az 1971-ben készitett Nor-
mann McLaren hangos film lehet (Synchromy). Ut6bbinal
a nézok azt latjak, amit hallanak (vagy forditva). Ezek a
példék is alatamasztjak azt, miszerint a kiilonféle érzék-
szervek kozelitése, 6sszehozasa, tehat holisztikus karak-
teri mlivek megalkotdsa a miivészetben, — legkevesebb,
mint a klasszikus avantgard 6ta — kiemelt experimentalis
teriiletként jelentkezik. Fontos megjegyezni ezen a helyen
is, hogy éppen a legujabb technikak, a digitalis szoftverek
adtak, adnak uj lendiiletet ennek a lényegében tobb szaz
éves hagyomdnyokkal rendelkez6 kifejezési médnak. Ez-
zel Osszefiiggésben kap kiemelt szerepet az interakcio és/
vagy az €16 elektronika gyakori megjelenése is az djonnan
késziilt mivek kapcsan.

A VAC — Visual Acoustics cimi kiallitason hat kiilonb6z6
orszagban €10, tiz kortars mivész munkdi voltak lathatok
és hallhatdk a nevezett t¢émdhoz igazodva, ez év aprilis-
majus honapokban. A helyszin Valletta, Malta f6vérosa,

1. © Jerzy Olek: Silent Existence, 2016 (fotd: Jerzy Olek)



mely egyben, 2018-ban Eurdpa (egyik) Kulturélis Fova-
rosa is. A kiallitas a széles horizontu teriilet, a vizualis
zene/akusztika egy bizonyos szeletének targyaldsat, bemu-
tatasat vdllalta fel. A kuratori koncepcio alapjan olyan pél-
ddkra fokuszalt, ami az egyéni kisérleteken tdl bizonyos
tendencidkra is ravildgithatott. Ilyen példaul a valésdghoz
valé viszony kérdése, a szocidlis érzékenység mértéke
(vo. méltai mlivészek munkdi), vagy éppen az avantgard
geometrikus miivészeti hagyomanyok djragondoldsa,
azzal 0sszefiiggésben kortéars problémakra reflektdld
megvaldsitdsok bemutatdsa (vo. magyar, illetve magyar
2. © Lux, Antal: Mondhof, 2012 (video-still) szarmazasu alkotok). A két latszolag ellentétes megkozeli-
tés kiegészitette egymadst, parbeszédet generalt a kiilonféle
karakteri miivek, gondolatok kozott a kidllitds kapcsan. A technika-, illetve eszk6zhaszndlat is szélesebb
spektrumon mozgott. A kiéllitdson taldlkozhattunk klasszikus audio-video munkdkkal (Lux), foté-printekkel
(T. Bortnyik/Tubdk), kolldzsokkal (Olek), tudomany €s miivészet sajatos fuzidjaval; szem-mozgast kovetd
leképezésekkel (Attard), adat-vizualizaciokkal (pl. Briffa), szonifikacidval (pl. Szirmay), interaktiv installa-
ciokkal (pl. Portelli, Galea), 3D-mapping vetitési technikdval (Bordos) €s digitdlis animéciéval (Palotai).
Nézziink a kovetkez6kben egy kataldgusszer( listat, rovid ismertet6t a mivekrdl, a méivészekrol.
Bordos Ldszlo Zsolt 3D mapping vetitéseivel valt ismertté a nemzetkozi miivészeti életben. Ennek a techni-
kanak az ért6 haszndlatdval az €lettelen, mozdulatlan targyaknak, mint példdul épiileteknek adhat a miivész
U4j jelentést; dinamikus megjelenést; 6sszmiivészeti dimenzidkat teremthet meg. Bordos fekete-fehér, legin-
kabb geometrikus mozgé-grafikdkra €piild audio-video vetitései a miifaj dllandé megujitdsanak experimen-
tumai is egyben. A kisértés, mely az oncélu tlizijatékszer( latvany-puffogtatdsok irdnyaba hathat, Bordost
minden esetben messze elkeriili. Moholy-Nagy, Kepes, Schoffer és Vasarely egy/fél évszdzados dlmai va-
l6sulnak meg munkdi kapcsan itt napjainkban, a XXI. szdzad elején. Hang és (mozgd)kép egyiitt épiilnek,
hatdrozzdk meg sajatos, tobbféle viszonyt felsorakoztaté karakteriiket; a mii egészét. A kiéllitdson Bordos
néhany korabbi, két harom évvel ezel6tt késziilt miivének audio-video véltozatat mutatta be igen nagy mére-
tl monitoron (A-Synchron, io, KA300).
Jerzy Olek lengyel képz&miivész, teoretikus és professzor Silent Existence cimi installacidja a zene hordo-
z6jat hasznalta fel képhordozdként (1. sz. képmelléklet). A CD, egyrészt lassan a mult emlékévé valik, més-
részt mégis metaforikusan a zene egészére utalhat. A lathaté elemek improvizativ médon, helyspecifikusan
allithatok 6ssze, azontul bovithetdk is; a zene szarnyald szabadsagat is érintve. Olek kiéllitott képei 1ényegé-
ben zenei lejegyzések, partitirak is lehetnének; de alapvetden zene-fragmentumok, hang-kolldzsok a szem-
nek.
Az Ausztridban €16 T. Bortnyik/Tubdk néven jelentkezd, illetve jegyzett haromtagu alkotok6zosség egy
korédbbi fény-miivét frissitette fel, dolgozta at a kidllitdshoz. A miiegyiittes, melynek cime N-Dimension, egy
kilenc perc hosszisagu, néma, loop-olt videdbdl és hozza kapcsolédé négy monitor-fotobdl allt 6ssze. A ve-
titett mozgdkép eredetileg installicidhoz késziilt, de ilyen forman is 6ndll6 miinek tekinthetd; més karaktert
kolcsonozve az el6zményeknek. A mi technikdja egysze-
ri, mégis a végeredmény elragadé mindségli. Folyamato- | \ e
san véltozd, geometrikus karakterl szamitégépes anima- ’
ciot vetitettek egy félmatt, fekete, egymassal kilencven
fokos szoget bezaré feliiletre. A latvany bizonyos elemei
visszaverddtek a feliiletekrdl, kozben egymasra vetiiltek
Ujbol; igy hoztak 1étre egy sajitos, multi-dimenziondlis
vizudlis hatast, parbeszédet. Az avantgard hagyomany, a
reflektorikus fény-szinjatékok kortars megvaldsitdsanak
lehetiink tandi. Osszetett dinamizmus ez, ahol a hang
teljesen kiiktatédik, mégis a zenei struktirak irdnyitanak;
hasonldan a klasszikus Diagonélis szimfénidhoz.
Szirmay Zsanett; Sound weaving projektjét mar j6 néhany ‘
orszagban ldthatta a kozonség. A fiatal miivész az adott 3. © Palotai, Gabor: Odysseus, 2018
(alléképek az animacidbdl)

,



térhez, s6t kultirdhoz igazitja az egyes bemutatkozdsokat.
Ebben az esetben az adott kiallitotérhez illeszkedett a m;
ennek megfelelen végtelenitett audio-videot lathattunk-
hallhattunk. Ami ennél is fontosabb, az a projekt 1ényegé-
nek plasztikus bemutatdsa. Szirmay népi sz6ttes motivu-
mokbol kiindulva hoz l1étre olyan lyuk-szalagokat, melyek
megfelel hang-doboz eszkdzon, 6ndll6 zeneként jatszha-
tok le. Ezek az akcidk részei azoknak a komplex installd-
cionak, amivel rendszerint jelentkezik a mlivész. A Sound
' weaving miegyiittesek legnagyobb méret{i darabjai azok
a lézer-technika segitségével megvalositott, a mintakbol
- kiinduld, atlyuggatott textilidk, melyek a tér adottsdgaihoz
illeszkedve hullnak ald a magasbol, fiiggnek a mennyezet-
rol. A transzparencidnak, atszir6do fényeknek is nagy sze-
repet tulajdonit Szirmay. A hang és latvany eggyé valik;
azt 1atjuk, amint hallunk (és forditva). A klasszikus vizu-
alis zenei gondolkodads taldlkozik a legijabb technikdval;
ilyen médon teremtve meg egyediséget €s aktualitast.
Lux Antal, Berlinben €16 képz6- és videomiivész két
audio-video munkéjaval szerepelt a kidllitdson (Stroke,
Mondhof/Halo Round the Moon — 2. sz. képmelléklet).
Lux napjainkra mar klasszikussd valé magyar szarmazdsu
4. © Matyou Galea: Soft Landscape, 2018 videémiivész, aki sok esetben a hangot is maga alkot-
(foto: Gyenes Zsolt) ja meg miiveihez. Kép és hang egyenrangi partnerként
folytatnak parbeszédet munkai kapcsan. A kiallitdson az 6
mozgoképei vezetnek be minket az elektronikus-digitdlis m{ivészeti vildgba, mutatjak a kozelmultat; teszik
ezt egy olyan alapdllasbol, esztétikai kiinduldsbol, melynek a gyokerei az 1980-as évek elejére nyudlnak visz-
sza.
A svéd-magyar képzémiivész és tipografus Palotai Gdbor; Odysseus cimil audio-videojat prezentalta a
kiéllitdson (3. sz. képmelléklet). A tizenot perces, loop-olt vided, pontosabban digitdlis animacid, a most
elkésziilt elektronikus zenével egyiitt (Ungvdry Tamds miive); premiert jelentett. A mozgdképhez szervesen
kapcsolddva egy kilenc darabbdl all6 print-sorozatot is kidllitott a miivész (The Pitch of the Equalizer). Az
installaci6 magva az emlitett audio-video volt, mely Palotai azonos cim{ grafikai novelldja alapjan késziilt.
Az eredeti szoveges/verbdlis alapi mi, ebben az esetben el6szor vizudlis, majd audio-vizudlis kifejezéssel
cserélddott fel; azza alakult at. Odiisszeusz végtelen utazdsa sajatos végtelen elbeszélésben fogalmazddott
meg a miivész dltal. A Palotai altal megalkotott geometrikus (forma)alapu, fekete-fehér vizudlis vilag, a ki-
alakitott ritmus, az elvélaszthatatlan hang-kornyezet, illetve zene egyiittese egy fontos kortars mi sziiletését
tette lehet6vé.
A maéltai miivészek a kidllitds masik, kissé eltérd karakter( részét alkottdk az eddigiekben leirtakhoz képest.
Technikai értelemben, a ,,hazai palya elényeit élvezve”, a személyes jelenlétet jobban kihaszndlva tudtak
igazodni az adottsdgokhoz. Ezentul fontosabb azt megemliteni, hogy a ,,médssag” els6sorban mégis a kon-
ceptudlisabb megkozelitésbol, a direktebb médon felvallalt szocidlis érzékenységbdl fakadt.
Matyou Galea munkdssaga leginkdbb a szobrészat €s kiilonféle szoftverek kozotti atjarhatésagbol, kapcso-
latbdl indul ki. Soft Landscape cimii hipermédia miive egy taldlt tapétdhoz illesztett elektronikat, illetve
sajatos szoftverhaszndlattal kapcsolta 0ssze a kiilonféle elemeket (4. sz. képmelléklet). A tapéta ilyen médon
érzékenyen reagalt a kdozvetlen mozgdsokra, de azontul az egész épiilet elektronikai valtozasaira, rendszerére
is reflektalt. Osszetett, tobb oldalu interakcié valésult meg, ahol az adatok kiilonféle hangokk4, egy hang-
miivé szervezddtek. A festdallvanyra allitott tapéta tere ilyen formén kiterjeszt6dott az egész, bejarhatd, zart
épiilet-térre. A kozvetlen emberi mozgds is véltozdsokat gerjesztett a mii hangtextirdjdban. A mintdk kiilon-
féle forrasokbdl alltak, melyek alapjat minden esetben a miivész sajat maga alkotta meg; modifikélt éneke,
vagy éppen taldlomra kivéalasztott irodalmi részletek (The Secret Garden) szervezddtek egységgé. A nyers,
széaraz adathalmazokbdl atformalt, generdlt vildg megteremtette sajat, érdekes, valtozatos, szines, mindig U]
format nyer6 valdsagat.




A konceptualista bedllitodasu, szintén maltai intermédia
miivész, Pierre Portelli helyspecifikus, interaktiv install4-
ciot készitett. Az Economies of Desire egy olyan minimal-
szobor, mely szimbdélumokon, asszocidcidkon keresztiil
igyekezett globadlis tarsadalmi kérdéseket feszegetni. Az
alkotéi koncepci6 hatdrozottan konkrét volt a cimadds Osz-
szefliggésében, mig az ,,olvasat” sokkal nyitottabb lehetett
annal. A szoborral kézvetlen kapcsolatba keriil6 néz6-be-
fogado egyszer csak egy kiilonods, mélybdl eléretord, erds
hangot generalt mozgésaval, érintésével, mely mindenkép-
pen kimozditotta ,,komfortérzetébdl”.

Vince Briffa; Ripples in a Pond cimii opusza a néhany
évvel ezelbtti olaszorszagi, pusztité foldrengés elégidja (5.
sz. képmelléklet). Adatvizualizaci6 volt ennek a miinek is
az alapja, hasonl6an, mint Galea és Attard miive. A fold
rengésének valtozdsait egy szoftver segitségével zenei kot-
talapokka, partitirava alakitotta 4t a méltai miivész, majd
kottadllvanyokra sorba helyezte azokat; a valodi torténé-
sek lefolydsaval szinkronban installdlta. A végeredmény,
legaldbbis hagyoményos zenei modon, lejatszhatatlan.
Tudomdény és miivészet izgalmas fizigjanak eredménye

ez a kisérlet. A végeredmény nem mechanikus leképezés,
hanem a miivész szubjektiv beavatkozasainak, modosi-
tasainak, vdlasztott paramétereinek eredménye. A balrdl
jobbra tortén6 megjelenités megfelelt egy torténet, torté-
nés, analég mdédon vald linedris lejegyzésével; egy olyan
transzkripcidval, ahol az egyikbdl konnyedén atkeriiliink egy latszolag teljesen mas mindségili médiumba.
Matthew Attard, fiatal maltai képzémiivész egy mads tipusu adathalmazbdl indult ki, mint Briffa, ahol a
tudomdanyos eszk6zoknek, felhasznélt technikdnak szintén nagy szerep jutott a végéleges mii megformala-
sa kapcsdn; a sajatos transzkripcié megvalodsitdsaban. Attard egy és harminc médsodperc kozott rogzitette a
szeme mozgasat, mig kiilonféle zenéket hallgatott (6. sz. képmelléklet). A végeredmény digitdlis grafikdkon,
mozgoképen és szobor formdjidban valdsult meg. A kiilonféle zenestilusok vizudlis projektdldsa, karaktere
egyértelmiien utalt az eredeti hangulatokra. Ez érdekelte leginkdbb a miivészt ebben a kisérletben. Ismétel-
ten az atjarhatésag kapott f6 szerepet hang és kép kozott, ahol végiil is nem medidcié valésult meg, hanem
valami teljes egész sziiletett.

6. © Matthew Attard: Tracy Chapman, 2018

VAC — Visual Acoustics,

Valletta International Visual Arts Festival, Malta School of Art, Valletta, Malta,
2018 aprilis 9 — majus 6.

Kurétor: Gyenes Zsolt

A VAC - Visual Acoustics cimi kidllitds egy olyan hat évvel ezel6tt elinditott szimpdzium/kidllitas soro-
zatnak a folytatdsa, mely a vizudlis zene magyar és nemzetkozi példdit igyekszik felsorakoztatni, targyalni

(online: http://vizualzene.hu/info.html). Holisztikus élményt kivan nyujtani egy hasonlé karakter( vildgban.
Ennek az irdsnak a rovidebb véltozata az Uj Miivészet online-on jelent meg Ldthaté hangzdsok, avagy hall-
hato ldatvdanyok cimmel.
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