Gyenes Zsolt
A vizualis zenérol
Rendszerezési kisérlet

Alapmeghatdrozds

A vizualis zene egy sajatos miitipus. Leginkabb - a vizualis kifejezések kapcsan — zenei struktarak
hasznalatara utal. A zene tobbféle mddon transzformalhatd képpé. A festészetben - talan — els6ként
Paul Klee emlithetd meg ebben az 6sszefiiggésben. A vizualis zene — akar allo-, vagy mozgokép - az
idobeliséggel, az idében vald kiterjesztéssel szoros, ,természetes” kapcsolatba keriil. Olyan médszerek,
megoldasok is ide tartoznak, amikor a hangot/zenét ,leforditjak” hozza kapcsolhato, illeszthetd vizualis
megjelenésre. A zene vagy hang direkt médon is dtalakithaté vizualis formakka. Forditott irdnyd meg-
oldas is elképzelhetd, amikor a képi elemek sz6 szerint hangga konvertalédnak. A vizualis zene szoros
kapcsolatban all az absztrakt mozgdéképpel (filmmel), ha bar nem mindegyik vizualis zene absztrakt képi
vilagua. (1) A vizualis zene intermedialis karakter(i miivészeti kifejezési forma, mely folyamatos valtoza-
sokon megy at napjainkban is. A szamitogép uj lehetdségeket teremt szamara (is). A korabbi (hagyoma-
nyos) médiumok 0sszeolvadnak a ,,digitalis platformon”. Megvalosulhat a szamokba kodolt informaciok

kozotti szabad ,atjarhatosag’, igy 1étrejohet a ,,poszt(poszt)medialis olvasztotégely”

Jack Ox és Cindy Keefer négy vizualis zenei kategdriat vazolt fel:
1. A zene vizualizacidja
2. 1d6ben elbeszélt vizualis strukturak olyan forman kezelve, mint a hang/zene
3. A hang direkt atalakitasa zenére (,,tiszta” vizualis zene)
4. Statikus vizualis kompoziciok (2)

Harom nagy csomdpont szerint kiséreljiik meg a rendszerezést:

1. Medialis megkozelités

2. A kinti lathato valésaghoz valo viszony alapjan
3. A médiumok ,atjarhatésaga” szerint

Medidlis megkozelités

Tipus, elnevezés Médium Hang Fébb jellemzdk, példak
L Statikus vizualis 2D Néma Interpretacio, ,leforditds”
zene 3D Szoros kapcsolodas: absztrakt képzémiivészet
Pl. Paul Klee: Fiiga vorosben, 1921
IL. Dinamikus vizualis | Mozgdkép Néma vagy Idében kiterjesztett narativ vizualis strukturak.
zene hangos Vizuélis kompoziciok, melyek olyanok, mintha
auditiv darabok lennének
Szoros kapcsolddas: absztrakt film
Pl. Viking Eggeling: Diagondlis szimfénia, 1921
I11. »Tiszta” vizualis (Mozgokép) Hangos Sz4 szerint, amit latsz, azt hallod.
zene Elektronikus/digitalis Direkt, és/vagy ,,metaforikus” leképezése/lefordi-
médiumok, multi- tasa a hangnak/zenének képre
média, intermédia, Uj szintézis
ujmédia PL. Norman McLaren: Synchromy, 1971
(Hibriditds) Beléphet az interaktivitas is
PL. Andreas Koller-Thomas Hittahler: Lightrails,
2010




Kategorizalasunk egyszertisiteni szandékozik az ismert, emlitett rendszerezési kisérleteket és talan job-
ban illeszkedik napjaink ,,torténéseihez” is.

A vizualis zenét harom nagy csoportra oszt(hat)juk fel; leginkabb inter/medialis megkozelitésbol. Léte-
zik a Statikus-, a Dinamikus- és a Tiszta vizudlis zene.

Az els6 csoportba tartozhatnak mind kétdimenzios, vagy haromdimenziés formdak, médiumok. Nem
tarsul hang a vizuadlis megjelenéshez. Egyféle interpretaciorol, tolmacsolasrdl van szd, ami leginkabb a
zene, hang vizualis megformaldsdra tesz kisérletet. Ide kapcsolddik az absztrakt képzémuvészet is; meg-
telel6 példa Paul Klee: Fiiga vordsben cimi festménye (Fuge in rot, 1921). Bach fugajanak ez a vizualis
»interpretacioja” szabadon értelmezhetd kottanak is mindsiilhet. A polifénia transzparenciakon, finom
atmeneteken keresztiil ,,é1”. Masik példa ehhez a csoporthoz Piet Mondrian: Broadway Boogie Woogie
(1942-1943) cimt festménye. A jazz szinkdpas ritmusa és a nagyvaros fényei kiilonbozé méretii négyze-
tek, formak jatékaban ,teriil szét” a néz6 szamara. (Formai analogiat fedezhetiink fel Norman McLaren:
Synchromy cimi filmjével, ahol a leegyszertisitett formak /csikok, téglalapok/, a tiszta szinek és az
ellenpontozas szintén nagy hangsulyt kapnak. - vo. 3. kategéria) Harmadik példank — a magyar szarma-
zasu bauhaser - Henrik Neugeboren (Henri Nouveau) Bach zenerészletére késziilt plasztikaja (Johann
Sebastian Bach, es-Minor-Fugue, times 52 to 55, 1928). A kisérleti munka a harom szélamu zenemiinek
egy — kialakitott, egyéni, ,logikus” — rendszeren vald ,,lekovetése”, mely egyben a miivészetek szabad
atjarhatosaganak optimista illuzidjat is projektalja.

A Dinamikus vizualis zene kapcsan a mozgokép médiuma keriilhet el6térbe. A mu lehet néma, vagy
hanggal is tarsulhat. Id6ben kiterjesztett vizualis strukturakrol van sz6, melyek olyanok mint a zene,
»csak hat” mozgdképek. Ide kapcsolhaté az absztrakt film izgalmas, széles ivii tertiletérdl jonéhany
karakteres példa. Viking Eggeling: Diagonalis szimfonidja (Symphonie Diagonale, 7, 1921), a 6720 rajz,
kép felhasznalasaval megalkotott némafilm (szintén) ellenpontokra épit. Ellentétes absztrakt elemek
alakulnak, transzformalddnak at egymasba. A szerialis, illetve a szamitogépes gondolkodas el6zményei
fedezhetok fel a mu kapcsan. Masik példank Harry Smith korai absztrakt filmjei (Early Abstractions,
Numbers 1-5, 7, 10, 1941-1957). Ezek is eredetileg hang nélkiil késziiltek. Vetitéskor ,valamilyen zene”
szolt; pl. egy jazz-lemezt rakott fel Smith. A miivész kozvetleniil a filmszalagra (is) festett, hasonldan jart
el, mint a jazz-improvizaciok esetében a szabadon ,,szarnyalé zenész”. Gondolkodasa, szerkesztésmodja
kifejezetten zenei jellegt.

A Tiszta vizualis zene a harmadik csoport rendszeriinkben. A mozgdképi megjelenésekkel karoltve a
hibrid technika, az 4jmédia teriilete is gyakran felbukkan. Ezekhez a mtivekhez hang is tarsul. Amit
latsz, azt hallasz. Altalédban direkt (bizonyos szempontbdél ,, mechanikus-logikus”, matematikéra épiil8)
és ,,metaforikus” (szabad, asszociativ) tolmdcsoldsrol van szo, ahol a szintézis mellett az interaktivitas is
szerepet kaphat. Norman McLaren Synchromy cimi absztrakt ,,mozija” szép korai példaja a tiszta vizua-
lis zenének.

A kinti lathato valésdaghoz valo viszony alapjdn

I. Figuralis (reprezentacio)
I1. Absztrakt Vizudlis Zene
ITI. Konkrét Vizudlis Zene

A médiumok valésaghoz valo viszonya alapvetd kérdéseket indukal. Egyaltalan; mit nevezhetiink valo-
sagnak és azontul, mit médiumnak? A hagyomanyos médiumok (mint pl. festészet) és az tij médiumok
(pl. fotografia, film) milyen viszonyban vannak egymassal? Hogyan valtozott/valtozik ez a viszony?
Mennyiben hoz(ott) tj mindségeket a digitalis kdrnyezet, az ijmédiumok megjelenése, elterjedése? Mi
szamit technomédiumnak? A szamitégépes rogzités, kifejezés egy teljesen 1j galaxis; minden korabbi
kozvetitéstdl, kozléstdl eltérd tulajdonsdgokkal? Mi médon olvadnak egybe a kordbbi médiumok? Es
még szamtalan kérdés felmeriil(het)... Tehat a médium-valosag-reprezentacio-teremtés fogalmak egy-
mast athatva indukal(hat)nak Gjabb gondolatokat.

A konkrét mivész nem reprezentalja (figuralisan), nem absztrahdlja, hanem realizdlja a dolgokat, ame-
lyek korabban nem léteztek. A konkrét miivészet nem kotédik a kinti lathaté valésaghoz (mig a masik
kettd kifejezésmod, megkozelités igen), hanem 6nmaga reprezentacidja. Az absztrakt vizualis mtvész



idealizal egy targyat, mig a konkrét vizualis mtvész targyiasit egy ideat (Gottfried Jiger). Az érintett
fotémuvészeti példa, pontosabban felosztas jo alapot szolgaltat; tovabbgondolasra készteti a vizualis
zenér6l gondolkodokat is (3).

A médiumok ,,dtjarhatosdga” szerint

I. Kép/adat -> hang (szonifikacio)
II. Hang -» kép (vizualizacid)
I11. Tobb, mint 2 médium ,,fizidja, atjarhatdsaga” - pl. szoveg -» hang -> kép (,,szinkrdénia”

Szonifikacio: latvany, nem hangzo jelek, jelenségek, adatok meghangositasa, hangga alakitasa, akusztikus
megjelenitése. (4)

Vizualizacio: a szonifikacio ellentéte; hangokat alakitjak at képekké. (5)

A kiilonb6z6 médiumok kozotti ,,szabad atjarasnak” a digitalis kornyezet megjelenése teljesen uj lehe-
tdségeket nyitott meg. Az Gj lehet6ségek magukat a korabbi médiumokat sziintették meg. Kialakult a
metamédia , kibogozhatatlan®, 4j vilaga (v6. Lev Manovich irasaival).

A ,,Szinkronia” azoknak a kisérleteknek a korébe tartozik, ahol az ,,érzékszervek parbeszéde” egy
holisztikus(abb) kifejezés felé iranyul. (Képmelléklet: Gyenes Zsolt: Szinkrénia 30, alloképek a videobol,
Mov/MPG?2, 00:45, loop, hi-fi, stereo hang, 2012)

Jegyzet

1.

Visual music, sometimes called ,,colour music,” refers to the use of musical structures in visual imagery, which can
also include silent films or silent Lumia work. It also refers to methods or devices which can translate sounds or
music into a related visual presentation. An expanded definition may include the translation of music to painting;
this was the original definition of the term, as coined by Roger Fry in 1912 to describe the work of Kandinsky.
Visual music also refers to systems which convert music or sound directly into visual forms, such as film, video
or computer graphics, by means of a mechanical instrument, an artist’s interpretation, or a computer. The reverse
is applicable also, literally converting images to sound by drawn objects and figures on a film’s soundtrack, in

a technique known as drawn or graphical sound. Filmmakers working in this latter tradition include Oskar
Fischinger (Ornament Sound Experiments), Norman McLaren, Barry Spinello, Steven Woloshen, Richard Reeves
and other contemporary artists. Visual music overlaps to some degree with the history of abstract film, though
not all Visual music is abstract.

There are a variety of definitions of visual music, particularly as the field continues to expand. In some recent
writing, usually in the fine art world, Visual Music is often confused with or defined as synaesthesia, though
historically this has never been a definition of Visual Music. Visual music has also been defined as a form of
intermedia.

Wikipedia
Online: http://en.wikipedia.org/wiki/Visual_music (2012. 04. 27.)

2.

We were encouraged to find such abundant and diverse work in contemporary Visual Music. To address the
recurring question, what exactly is Visual Music?

Defining Visual Music

There are differently formed visual structures that can be called Visual Music.

— A visualization of music which is the translation of a specific musical composition (or sound) into a visual
language, with the original syntax being emulated in the new visual rendition. This can be done with or without a
computer. This can also be defined as intermedia.

— A time based narrative visual structure that is similar to the structure of a kind or style of music. It is a new
composition created visually but as if it were an aural piece. This can have sound, or exist silent. Theorist/inventor
Adrian Klein wrote in 1930: ,,...somehow or other, we have got to treat light, form and movement, as sound

has already been treated. A satisfactory unity will never be found between these expressive media until they are
reduced to the same terms.”

— A direct translation of image to sound or music, as images photographed, drawn or scratched onto a film’s



soundtrack are directly converted to sound when the film is projected. Often these images are simultaneously
shown visually. Literally, what you see is also what you hear. (An early example is filmmaker Oskar Fischinger’s
Ornament Sound experiments c. 1932). There are many examples in Visual Music film of this process, e.g.
McLaren, Spinello, Damonte and other contemporary filmmakers, including sections of Pengilly’s work in this
show. This method has been called a ,,pure” type of Visual Music.

- A visual composition that is not done in a linear, time-based manner, but rather something more static like a 7°
x 8 canvas. However, as in Klee, the movement of the painted elements can and have achieved a kind of Visual
Music, serving as an artist’s visual interpretation of specific music.

Keefer, Cindy-0Ox, Jack (2006-08): On Curating Recent Digital Abstract Visual Music
Online: http://www.centerforvisualmusic.org/Ox_Keefer_VM.htm (2012. 04. 27.)

3.

»Abstract Photography

Photography in which the medium and its objects, undergo a conscious process of abstraction; both are reduced
to their intrinsic and essential properties; any contingent factors are neglected. Three separate modes or practices
can be devided: (1) abstracting the visible (by reducing a complex visual information); (2) visualizing the
invisible (by intensifying information through image-given methods); (3) concretizing pure visibility (by creating
new visual information). While images of the first two modes still contain extra-pictorial references, the latter
renounces all such obligations. It neither depicts 'reality, nor represents 'reality’ it produces 'reality’ The last mode
marks the transition from abstract to concrete photography.

Concrete Photography

Photography, which produces reality” and turns her own fundamental principles and laws into its very subject:

it is photography of photography. Its works are characterized by their self-referentiality and autopoiesis: they
exclusively thematize their own pictorial conditions. External 'reality’ is ignored (iconoclasm, symbolism).
Concrete photographs are objects of themselves, as signs they are indices, symptoms. They are generated by
fusion of her very pure and own media: light, photosensitive material and the photographis ‘apparatus. Like other
concrete arts (in painting, music, poetry, film) concrete photographs opens a specific form of art.

Generative Photography

A form of Concrete Photography, which refers to generative Esthetics (BENSE 1965 (2)). It works thematize the
production of ,,dsthetische Zustdnde” (esthetic states) by methodically analyzing this act of production “ into
many finitely distinguishable and describable single steps.” This leads to the notion of Programmierung des
Schonen (programming the beautiful; BENSE 1960), in which the artistic ideas and forms rely on algorithms.
Works of Generative Photography are as far as closely related to works of generative computer graphics. The
noticeable feature of generative photographs is their systematic-constructive and serial form. It was in 1968 that
such works first made their public appearance”

Gottfried Jager—-Rolf H. Krauss-Beate Reese (2005): Concrete Photography/Konkrete Fotografie, Kerber Verlag,
Bielefeld, 252-253 pp.

4.
A témahoz kapcsolddéan: Kovécs Baldzs (2010): Erzékszervek parbeszéde — Az interaktiv szonifikdci6 esztétiku-
ma, Doktori disszertacid, ELTE Bolcsészettudomanyi Kar, Budapest.

5.
Peter Zorn (2008): Sound art és vizualizalt zene, http://www.goethe.de/ins/hu/bud/kul/mag/bku/mek/iranyzat/
hu3047825.htm, (2012. 05. 04.)
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