VETITETT LATVANY A KORTARS ELEKTRONIKUS ZENEI PARTY-KULTURABAN

Laczko Juli
2012. augusztus 30.

»Hallgasd a képeket, nézd a hangokat!”-
Vizualis zene a kortars miivészetben, szimpozium in memoriam Nam June Paik, 2012. majus 25.

2010-es szakdolgozatom fé célja volt, hogy dsszefoglaljam és az dltalam készitett interjukkal,
valamint sajat megldtdsaimmal egészitsem ki a VJ kultura magyarorszdgi rejt6zkodé, ldthatatlan
torténetét és nemzetkozi elméletet. Tovdbbi célom volt, hogy a szdmdra tdptalajként szolgdlo
underground partykultura alapvetéseit, és a VJ+party viszonyt koriiljdrjam, illetve hogy
elemezzem a VJ-kultira multimedidlis és intermedidlis terliiletekre vald kidramldsdt. A 2012
mdjus 25-én a Koreai Intézetben tartott vizudlis zene szimpdozium alkalmabdl ennek a
dolgozatnak egy felfrissitett részletét prezentdltam:

A VJ PARTY-N BETOLTOTT SZEREPEROL, A RITUALITASROL

It is generally assumed, that VJing is something like the little sister of DJing. '

A party-rél valé gondolkodasban a VJ (video jockey, visual performer) altalaban alarendelt, a DJ-hez
viszonyitott fligg6 szerepet kap. Elsésorban a zenétdl valo fliggéségét emelik ki, s annal fiatalabb, illetve
kisebb presztizsi, személyi kultusz mentes voltat. Ennél azonban sokkal dsszetettebb, sokréti
fliggésrendszer van jelen egy party fizikai és szimbolikus terében. A party-t alkoto kiilonb6z6 alrendszerek
kolcsonosen hatassal vannak egymasra, egy kozos, 1+1=3 valdsagot alkotva. Boddczky Antal szerint ,,ahogy
az egyes otthonokban a televizidk a ,,hdzi oltdr” szerepét toltik be, gy a partikon a vetitévdsznak.”
Fontos kiilonbség a TV-hez képest, amit késébb 6 maga is emlit, hogy a party aktivizalja résztvevéit, akik
nem lilve nézik az eseményeket, hanem tancukkal aktivan egyiitt-alkotjak a tér dsszereddjét. Mas alkotok
szerint a vetités szerepe hasonlé a magikus létallapot tabortiizéhez, ahol a saman énekel, s mindenki
kozos rave-iiletbe meriil. Tobbek kozott Bernathy irasaban jelenik meg az a toposz, mi szerint a party
strukturaja keresztény [leginkabb katolikus barokk kori] miséhez hasonlithat6. Ezeket Gsszevetve igazan
izgalmas erdk ered6jének tlinik a VJ miifaj, melyben a legbsibb és legljabb technologiak talalkoznak-
egyfajta evidens, kortars korszellemmel atitatott szintézisben, amelyben a VJ mint egyfajta ember-gép
0tvozi az idealista antimaterialitast a legfejlettebb technicizmussal.

1 Sandra Neumann: Cut & Splice, sound:frame catalogue 2009



When we say expanded cinema we mean actually expanded consciousness®

A party terében a sotétség allandé vizualis szervezo elem, s ha van fénytechnika, azzal kooperacioban, ha
nincs, egyediil végzi a VJ a fény-adas feladatat. A vetités egyik legmeghatarozobb jellemzéje ezért
térszervez6 mindsége, melyben funkcioja kiteljesedik. ,,A zenével tartalmi és atmoszferikus 6sszhangot
teremtd totdlis kérnyezetként”® miikodik a party terében, idébeli és térbeli fluiditassal megtoltve a
sotétséget [éjszakat], mint alapallapotot. ,,A film kérnyezetté vdlik™, irja Youngblood Expanded Cinema
c. konyvében. S6t, allitasa szerint ,,a térbe kiterjesztett -(j- mozi vdlt a hetvenes évekre az egyetlen
olyan esztétikai nyelvezetté, amely kihivdst jelent jelen kérnyezetiink szdmdra.”® Egy digitalis kép hossz(
multiplikacios folyamaton megy keresztiil a szamitogéptol a vetitéfeliiletig. Képként keriil REMIXelésre
[ebben a fazisaban a kép majdnem azonos a VJ gondolataval, az 6 pillanatnyi immaterialis
imaginaciojanak megjelenitése], majd egy vetit6 eszkdz fénykompozicidjaként valamilyen materialis
felliletbe {itkozik, s az visszaveri fényét. A kép, mint imaginacio (IMAGE-imagine vo. PICTURE-piktura) igy
valik lathatova. A lenti abra a parizsi Notre Dame alaprajzara felépitett fiktiv party-alaprajz, melynek
szimbolikus terei megfeleltethet6ek a keresztény misék szimbolikus tartalmu tereinek.

VETITOFELULET/VASZON

PASSZiV DJ-PULT

egyfajta backstage-ként funkcional,
az el6z6/kovetkez6 DJ, baratok tere
UG, OG pedig tancos lanyok legh6bb vagya

AKTIV DJ-PULT
kizarolag az éppen jatszo DJ tere,
a szinpad-funkciot betolté tér,
altalaban sajat megvilagitassal

HANGFALAK
AKTIiV TANCTER

az extazis tere, lathatatlan fal
valasztja el a kiilvilagtol és koti Gssze
a hangfalakkal és a DJ-vel

PROJEKTOROK

egy projektor esetén a moziszer(i elrendezés
szinte kotelezd, kettd esetén gyakori

a szimmetrikus beallitas az elrendezési opciok
szama nagy,fontos szempont a visszacsatolas
a DJ felé, de a tanctér fontosabb

PASSZiV TANCTER

bamészkodas, beszélgetés tere

VJ-PULT

ha van karzat, galéria, és a technikai feltélek
megfelel6ek,ott, ha nem, a DJ-pult vagy
(worst case) a tanctér passziv régiojaban,

de mindenképp védett helyen,

ahonnan belathato a vetités és a tanctér,
sokszor a hang- és fénypult mellett

BARPULT

BEJARAT

belépb

legerésebb egymasra hatasok

kozvetlen hatasok

témeg mozgasi iranya

A GEPEK KEPESSSEGEINEK FEJLODESE: AZ AUTOMATIZALAS FAZISAI A ZENE-KEP-EMBER VISZONYBAN

A folyamatos radikalis technologiai fejlodés Ujra és Ujra gyokeresen atalakitja a zenéhez kapcsolodas
modszertanat a VJ-kultira kezdeteit6l a legljabb idokig, latszolag egyre gyorsabb és rugalmasabb
tempoban valt kiilonbozo6 képalkoto- és hangérzékeny médiumok kozott.

2 Gene Youngblood: Expanded cinema, 1970 in Michael Rottmann: Rewind 1960ies: The origin of visual music and VJing in
sound:frame theory catalogue, 2009

3 total environment that corresponded with the music in a contentual and an atmospheric way, [gene youngblood, expanded
cinema, 1970]

4 ,The film becomes an environment” Yougblood in Michael Rottmann: Rewind 1960ies: The origin of visual music and VJing in
sound:frame theory catalogue, 2009

5.the new cinema has emerged as the only aesthetic language to match the environment in which we live.”

Youngblood in Michael Rottmann: Rewind 1960ies: The origin of visual music and VJing in sound:frame theory catalogue, 2009
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A VJ-KULTURA GYOKEREIROL

,Enough images have already been produced. Now it just depends on whether they are put into new
contexts” ©

Kiilonboz6 forrasok kiilonbozo tendenciakbol vezetik le a party-vetités kialakulasanak torténetét. Ezek
kozott a forrasok kozott alapvetésként jelenik meg a computer art, az expanded cinema, a hatvanas évek
hippikoncertjeinek pszichedelikus fény-lézer-multimédia show-i’, illetve kiilonb6z6 mivészeti és
médiatorténeti tendenciai. A huszadik szazad tobb kiemelkedd képzémlvészére hivatkozik a szakirodalom,
akik nélkiil az a fajta gondolkodas vagy munkamodszer, ami a VJ-zést meghatarozza, nem fejlédhetett
volna ki. A Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900 c. konyv torténetirasa az avantgard
Htiszta” filmesek mozgokép-felfogasat [Walter Ruttmann, Hans Richter, Eggeling, Fischinger, Len Lye], az
orosz montazsiskolat [Eisenstein, Vertov, a Bauhaus-csoportot [Van Doesburg, Moholy-Nagy, Hirschfeld-
Mack], valamint Kandinskij zene-vizualizacioit emeli ki a vizualis zene fontos gyokereiként.® Ehhez a
listahoz sorolja Eva Fischer, a sound:frame fesztival kuratora Kurt Kren és Peter Kubelka kisérleti filmes
tevékenységét. Stefan Kraus és Ben Sassen The REMIX c. irasukban kiemelik Duchamp munkassagabol a
talalt alapanyag kisajatitasat, mint a VJ-miifajt lehetévé tevé gyakorlatot.’ Neumann szerint Eisenstein
volt az elsd Uttordje a képek Utkoztetés altali re-/dekontextualizacidjanak.' Rottmann irasaban a
szinesztetikus miivészeti hagyomany legkésobbi kezdete a huszadik szazadi futurista avantgard, mely
hagyomanynak a kiterjesztett mozi és a vizualis zene miivészeti bedgyazodasat koszonheti. ' Mint a
technikai fejlédés nagy lépései, a vetitést lehetévé tevé folyamatok is parhuzamosan jatszodtak tébb
térben-szalon, egy idében, s utdlag a kiilonbozd szerzok kiilonbozo mérfoldkoveknek tulajdonitjak a
létrejottét, de ahhoz az Gsszes fent emlitett jelenség, és a video- és digitalis technika.

A tiszta filmes, montazsiskolas, futurista és tovabbi avantgard forradalmak utan nagyon hamar megjelent
a found footage Ujravagasa, mint kisérleti és és tarsadalomkritikus miivészi stratégia. Az els6 ismert
példak kozott vannak Joseph Cornell: és Charles Ridley munkai. El6bbi Hommage & Rose Hobart '2[1936] c.
re-cut filmet(idje a cimben szerepl6 szinésznének allit emléket szerepeibdl, s Ridley munkaja, a Lambeth
Walk - Nazi Style™ [1941] pedig a naci propagandat forditja sajat maga ellen, sajat filmjeinek
Ujravagasaval, a humor mindenhato eszkézével, béven megeldzve korat. A 60-as évek videdmlivészetének
tomegmeédiat kritizalo attitlidje és installacios kisérletei, melyek joggal hivatkoznak a fenti gyokerekre,
szintén nagy hatassal voltak a késébbi szcénara.™ A video art torténetiras ugy tekint a VJ-mivészetre,
mint sajat maga egyik kortars, 21. szazadi tovabbélésére™. ,,Csindld magad a tévédet”'® és the medium is
the medium" jelszavaikkal a videdmiivészek megdgyaztak egy olyan (1j generacionak, akik szamara a
korlatok nélkili, ,gatlastalan” médiahasznalat nem cél, hanem eszkoz.

6 Craig Baldwin >> targets subjects from intellectual property rights to rampant consumerism.

http://en.wikipedia.org/wiki/Craig_Baldwin

7Computer-art, expanded cinema, light- laser and multimedia shows commonly performed for the enrichment of musical

performances in the settings of psychedelic art, Stan VANDERBEEK, 1972 in

Michael Rottmann: Rewind 1960ies: The origin of visual music and VJing in sound:frame theory catalogue, 2009

8 Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900

9 Stefan Kraus, Ben Sassen: The remix weimar dialogue in sound:frame theory catalogue, 2009]

10,,re- /decontextualisation can be produced by the clashing of images, first pioneered by Eisenstein. This can generate new levels

of semantics that were unknown before.”

Sandra Neumann in sound:frame theory catalogue, 2009]

11,,both expanded cinema and visual music are embedded within the tradition of synaesthetic art that begins at the latest with the

futuristic avantgarde in the 20th century.about the futuristic manifesto of cinema, MARINETTI, CORRA, SETTIMELLI, GINNA, BALLA,

CHITI: DAS FUTURISTISCHE KINO IN L'ITALIS FUTURISTA. MILAN 15 NOVEMBER 1926” in Michael Rottmann: Rewind 1960ies: The

origin of visual music and VJing in sound:frame theory catalogue, 2009

12 http:// www .youtube.com/watch?
v=MUpUKcCrBP8&feature=PlayList&p=520353747A8810C9&playnext=1&playnext_from=PL&index=51

13 http://www.youtube.com/watch?v=GYJ5F8ctyus

14,,0ne of the questions related to media art is, if there exists a connection between video art and the avant-garde

film of the 20ies to the 60ies and therefore if it functions as a kind of bridge for

the current avant-garde of the media art .the development of the VJ are reveals on the one hand analogies to the

earlier avant-garde film, and on the other hand the influence of contemporary

graphic design and video clip culture” DIGITAL FRAGMENTS [Kurt A. Pirk] in sound:frame catalogue 2008

15,,Contemporary contributions are being produced at the crossroads of other disciplines such as installation, architecture, design,

sculpture, electronic art, VJ [video performance artist] and digital

art or other documentative aspects of artistic practice.” wikipedia, video art

16 Telewissen, 1970, http://www.c3.hu/collection/videomuveszet/videovilaga.html

17WGBH-TV, Boston, 1969, valogatas Allan Kaprow, Nam June Paik, Otto Piene, James Seawright, Thomas Tadlock es Aldo Tambellini

muveibol, forras:

http://www.c3.hu/collection/videomuveszet/videovilaga.htm



A kilencvenes évek elején jelentkeztek képzémlivészek az els6, a VJ miifaj kozvetlen kezdetének
tekinthetd munkakkal. Koztiik a legjelentésebb az Emergency Broadcast Network [EBN]™, akik TV-
miisorokat REMIXeltek zenére és szovegre, s forradalmar munkamodszeriik a hirhedt We will rock you'
videdban teljesedett ki, melyben az idésebb George Bush beszédét mixelték a We will rock you c. szamra.
Az EBN az informdcio-tulterhelést miivészeti miifajjd emelte. "™, irja Rottmann, s a megkezdett
hagyomany napjainkig kiterjedve folytatodik. Aktualis példa erre a Hexstatic, a Ninja Tune audiovizualis
label egyik legkiemelkeddbb AV csapatanak Deadly Media c. mixe.”

A VJ-zés nemzetkozi torténetét a technikai fejlodés fliggvényében oszthatjuk korszakokra. Elséként a
filmvagas, majd a VHS adta a vizualis REMIXek technikai hatterét, a 21. szazadban szinte kizarolag a
digitalis video-és animacios technika valtottak fel 6ket. A VJ-miivészetnek azonban nem csupan a kreativ
médiakritika, hanem az absztrakt filmmel karoltve az analog pszichedelikus megkdzelités is fontos
gyokere. A hetvenes évek ,,wet show”-jai, élé fényjatékai is meghatarozo hatastak, bar a kortars
gyakorlatban altalaban digitalis technikak helyettesitik az irasvetitoket, és a rajuk applikalt festékeket is.
A technikai fejlodés j fazisai azonban nem teljesen torlik el az elé6zoket, parhuzamosan megférnek
egymas mellett a legUjabb és a jelenségszeriien Gjra és Gjra felbukkano ,retro” technikak.

Osszességében sokgyoker(i miivészeti ag, vagy ha ugy tetszik, médiam(ifaj, ,,genre”, amit szemléliink,
amelynek gyokereinél mar csak iranyzatai szerteagazobbak. Magyarorszagon a kilencvenes évek kozepétol
kezdve bukkantak fel az elsé VJ-performance-ok az underground party és mivészet eleinte privat, majd
nyilvanos tereiben. [Az underground kifejezés itt azokra az 6ner6bél létrejovo rendezvényekre vonatkozik,
melyek eleinte hazibulikként, késébb fél-privat, ,,bennfentes” estékként mikodtek, pl. a Frankhegyen,
vagy a Tiindérhegyen.],,a VJ-zés mai formdja [...] is egyszerre tobb szubkulturdlis kbzegben jelent meg a
90-es évek mdsodik felében.”” A vetités feltételezi kozegét, a partykultirat, ami Magyarorszagon a
rendszervaltas utan elképesztd gyorsasaggal alulrél felfelé fejlédve lépett a koztudatba. A kilencvenes
éveket nagyjabol a technikai kisérletezés és a hatarok feszegetése, forradalmi rave-iilet jellemezte, ahogy
az tobb személyes beszamoldbdl is kideriil. A masodik évtized kozepére kialakult a budapesti klubok
folyamatosan valtozo, de nagyjabol allando szervezogardakkal miikodo rendszere. Mig tiz éve
kilonlegesnek szamitott, aki egy budapesti party-n videdsként, vetitosként jelenik meg, ma mar ez a
valamelyest kanonizalodott partykultira alapveto része.

Kiilonosnek talalom, hogy a személyes hangvételli VJ-irasokban nem jelenik meg, és nyilt beszélgetések
soran is altalaban csak érintéleg, egy-egy személyes, dsszekacsintos megjegyzés keretében keriil szoba az
élményeknek az a kiilonds egyvelege, ami a legtobb kicsit is tapasztalt VJ atélt. Ezt talan tulzas lenne
életérzésnek nevezni, mégis valami hasonlordl van szo, olyan élményekrél, amik érzelmi bazist adnak egy-
egy alkotonak, bar nem is gondolnd, osztozik ebben a tobbiekkel. O nem tancol, nem latszik, nem a
kozosségben éli meg szabadsagat, hanem szamitogépéhez [eszkozéhez] tapadva képeket valogat és mixel.
Este kel, telepakolja a csomagtartot, autoba U, szerel, majd egész €jjel a képerny6t bamulja, csendben
KEP-zelddik, majd leszerel és hazamegy. Computer- és videojunkey, outsider specialista, akinek masok
extazisa nem elég, abban nem [csak] osztozik, hanem azt konstrualja [is].

18 http://www.myspace.com/emergencybroadcastnetwork
19 http://www.youtube.com/watch?v=PUDRI9RckfEU&feature=player_embedded

20 EBN have turned information overload into an art form Michael Rottmann: Rewind 1960ies: The origin of visual music and
VJing in sound:frame theory catalogue, 2009

21 http://www.youtube.com/watch?v=lCeQoXZnK8M&feature=player_embedded

22 BODOCZKY Antal: Zene es a mozgokep integracoja a VJ-zes tukreben: hazai es nemzetkozi peldak



I1l. A REMIX ESZTETIKAJA

,, Techno-phenomena such the playful handling of commercials and in particular the radical

plundering if the historical music archive can be characterized using one word: post-modernity.”?>

Peter Weibel elméletében a vide6 és a computer a jelen Uj médiumai®*. Rottmann szerint a VJ-kultura,
mint szinesztetikus miivészeti miifaj, pontosan ezt a két (j medidlis teriiletet szintetizdlja, s ebben az
dsszeolvaddsban, s a tér és a befogadd viszonydnak megujitdsdaban gybkerezik miivészeti étjogosultsdga.”
Masik, az elébbit6l nem fiiggetlen fontos jellemzéje, ami rendkiviil aktualissa teszi a VJ-miifajt, az az
intermedialis, zsigeri médiahasznalat. A REMIX, vagy Ujrakeverés, (jra-Osszerakas alapvet6 posztmodern
talélési stratégiava valt mind a kortars miivészet, mind a hétkoznapi élet [pl. internethasznalat]
palettajan.” Az utdbbit vizsgalva nyilvanvalo a személyes REMIX értelme: az internet végtelen
adathalmazabol minden hasznald a szamara relevans forrasokat gydjti és ismeri, hasznalja sajat vilagrol
vald tudasanak folyamatos aktualizalasara, s az internet ehhez mind szélesebb skalaju és jobb mindségli
adatbazist biztosit. A vizualis REMIX terén pedig egyre szélesebb kdrben és egyre egyszer(ibben
hozzaférhet6ek azok a skillek, amik egy-egy médiatermék ,hackeléséhez” sziikségesek, vagyis ahhoz, hogy
egy adott képanyagot letolteni, felvenni, modositani, Ujrahasznalni, s a vilagnak a sajat nézépontunkbol
megmutatni tudjunk.

I'm asking myself whether the REMIX hasn’t already become the original yet.”’

a tomegmédia hulladéka, pl. porné, reklam videoklip-kultura
él6 kamera / live feed koncert-vetitések
audio-video archivumok (”old media”) épiiletvetités, mapping, public art
r L
filmbél kivagott snittek VJ . t ec h no l og-l 5| fimtechnikal, montzstechnikal jitésok

“varos-KEP” computer + program + ‘know how’ miivészeti fesztivalok, galériak
(+ controller, kamera, mixer, vetitofeliilet)

sajat felvételek > home videok szinhazmiivészet, performance

emleX party vetites

VJ-technika iizleti rendezvényeken

sajat animaciok (”new media”)

dekontextualizacio
street art, grafiti (=) ko n text TF) Ii ZéCi 6 VJ-konzervek promécios célra
“robots and icons of techno and industry” recyc li ng/reco I Iage lcd-re vasarolhat6 animaciok

filmes kozhelyek VJ-tartalmak TV-ben (pl. Filmmuzeum)
megosztott VJ-anyagok az internetrél VJ-DVD-k, kiadvanyok
videogames TV: trailerek, wish-ek, ...

23 Laurent garnier: Elektroshock in Eva Fischer: Evolution REMIXed!, in sound:frame theory catalogue, 2009

24 computers and television are the two most important art forms of the present day, Weibel in Rottmann: Rewind
1960ies: The origin of visual music and VJing in sound:frame theory catalogue, 2009

25,in this synaesthetic art form, the borders between the two genres, video es computer Weibel >> new technical

mediums] original media are removed, where the intended amalgamation to a

whole ... does not just function on a media level, but also fot the relationship between space and recipient, Rottman:

Rewind 1960ies: The origin of visual music and VJing in sound:frame theory

26 Himmelsbach, Sabine. (2008) “Sampling als kulturelle Strategie - drei Beispiele.* In: Fischer Sound:Frame catalogue 2008:

27 Karl Bartos (Kraftwerk) interview,, Ein Bildmusiker in Wien, in sound:frame catalogue 2009



»A kép eredeti kontextusa megsz(inik, abbol kiemelédik, a kép uj kontextusban kap értelmet. A kép
eredeti jelentése elvész, de ami a képen van, megmarad, és az keriil uj jelentéskézegbe”*- s ami ebben a
legfontosabb, az az, AKI csinalja, aki sokszor nem a média intézményrendszerén beliilrél, hanem alulrél-
kiviilrél szol bele az eseményekbe, és ,,REMIX-moddszerrel” lizen. A party, mint szabad gesamtkunstwerk-
szer( Osszejatszas, erre remek terepet biztosit, nem csak a nagy nézettség, hanem a tarsmiifajok egymas-
erdsitése miatt is. Bernathy igy ir errél: ,,A posztmodern vizudlis miivészet és féként a zene a minta
[sampling]-technikdra épiil, rdaddsul szinte barmi haszndlhaté inputnak. [...] A virtudlis térben bdrmit
ismételhetiink, ujrahaszndlhatunk, klénozhatunk, vagy kivdghatunk és beilleszthetiink, mivel nem
»anyaggal“ dolgozunk. Nincs hatdra az Ujra haszndlatnak vagy ismétlésnek. Minden csak nulla és egy,
pozitiv vagy negativ.”” ... A sampler a posztmodern miivészeti alkotds egyik eleme, ugyanakkor
szimbolikusan maga a posztmodern attitiid emblémdja”*® William c. Wees: Recycled Images c. irdsa nem
miivészeti, hanem médiaelméleti szinten értelmezi a REMIX fogalmat: Az tjrahasznadlt képek képként
hivjdk fel magukra a figyelmet, mint a képgyartd ipardgak, a TV és a film termékei, és 6nmagukban
morzsdi a hatalmas és bonyolult informdcidnak, szérakoztatdsnak és hatdsnak, amik egylitt alkotjdk a
modern, vagy -sokak megfogalmazdsdban- posztmodern élet média-besugdrzott kérnyezetét. *' Elsésorban
pénz és hatalom kérdése, hogy ki sugdroz kinek, és milyen lizenetet. [...] Korunk képek, hangmintdk,
idézetek és idézetek idézeteinek millidibdl all. A REMIX e vildg egy részének birtokba vételét jelenti,
azdltal, hogy valaki a fogyasztdi kultura gazdag kézegét haszndlja- sajdt vildgdnak épitékoveiként. [...]
Hetente olyan mennyiségli zene jelenik meg a piacon, hogy a partieléadd, a DJ egyéniségét e
démpingszer(i hangdradatbdl valé vdlogatds hatdrozza meg.*- irja Fejér Balazs [DJ Naga] az LSD kultusza
c. munkajaban. Nem kevésébé igaz ez a VJ-kultlrara, bar a VJ nem vasarol, hanem hackel, rippel,
felvesz, vag, hogy anyagait létrehozza, s ezek az anyagok, vizualitasuk, tartalmuk, mindségiik hatarozzak
meg egy VJ [kollektiva] stilusat.

REMIX is play
REMIX is protest
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A VJ-k nagyrészt megmaradnak idealistdknak, akik éjjel-nappal dolgoznak ligyiikért, Uj programokat
irnak, technikdt és technoldgidt fejlesztenek, megtakaritdsaikat uj, még kifinomultabb hardware-re
koltik és apropénzeért adnak elé élében éjszakdkon dt. Nincs tipikus gyakorlata a VJ-vé vdldsnak. A VJ-k
szakmdk széles korébél érkeznek, mint a fotd, a design, a film és persze a zene. A szerzett képességek
sokszinliségének és a nemzetkozi kapcsolatoknak kdoszonhetden a szcéna gazdag kreativ potencidlbol
merit. A VJ kbzosségi hdldzatok naprol napra fejlédnek, tapasztalatokat,tuddst és Gtleteket cserélnek,
mikdzben a vildg kiilénb6zé vdrosaiban heti rendszerességgel taldlkoznak egymdssal audio-vizudlis
fesztivalokon.” **

28 Standish Lowder in Sandra Neumann: Cut & Splice, sound:frame catalogue 2009

29Bernath Zsigmond: VjMiveszet >> vizualis varazslat a 3. evezredben (MIE Szakdolgozat)

30 FEJER Balazs: Az LSD kultusza /egy budapesti kulturalis szinpad kronikaja > A parti, Antropologiai s(r(i leiras

31,Recycled images call attention to themselves as images, as products of the image-producing industries of film and
television, and themselves as pieces of the vast and intricate mosaic of

information, entertainment and persuation that constitute the media-saturated environment of modern- or, many
would say, postmodern- life.”William c Wees: Recycled images. Art and politics,

New York: Anthology Film Archives, 1993, p Tk, in Sandra Neumann: Cut & Splice, sound:frame catalogue 2009

32 FEJER Balazs: Az LSD kultusza /egy budapesti kulturalis szinpad kronikaja > A parti, Antropologiai s(ir(i leiras

33 Bob goldstein in Michael Rottmann: Rewind 1960ies: The origin of visual music and VJing in sound:frame theory catalogue, 2009
34, The technical evolution is advancing at a rapid pace and with it new forms of visualizing electronic music have
developed and still will develop. The evolution is taking several directions. On the

one hand soft-and hardware provide improved possibilities to synchronize and connect sound and images. On the
other hand projection technologies are being developed that include space more

and more, such as the VideoMovingSystem or holographic systems. With these succesive advances in technology,
more diverse possibilities and platforms for visualists are being developed. Clubs

can afford to install beamers and the VJ has easier access to soft-and hardware. To a great extent, VJs remain
idealists who work through days and nights for their cause, write new software and

improve technologies and techniques, spend their savings on new, even more refined hardware and perform live for a
miniscule fee for nights on end. There is no tipical training on how to become

a VJ. Visualists come from a wide range of areas, like photography, design, film and of course also from music.
Through its diversity of skills and the international exchange, the scene can draw

from a wealth creative potential. The VJ community networks are more and more by the day, exchanges experiences,
knowledge and ideas and meanwhile meets on a weekly basis at audio-visual

festivals in various cities around the world.” Fischer:Evolution REMIXed!, in sound:frame theory catalogue, 2009



A VJ mlifaj technikai és képalkotdi vivmdnyait mdr nemcsak elektronikus zenei rendezvényeken
haszndljdk, a kultura mds terliletei is alkalmazzdk. Alternativ szinhdzakban, ké szinhdzakban, tdnc
szinhdzakban, operdkban, kamaratermekben, hangverseny termekben, kidllité termekben egyardnt

megjelent.35

A party vilaga sokcsapu polip, mely kisérletezd energiakat ad a kortars miivészetnek és a mainstream
médianak, igy egyfajta vérfrissitésként hat vissza sajat gyokereire. A kortars mivészeti kanonba valo
bekeriilés vagya a VJ miifaj esetében nem egyértelm(i, egyénfiiggd, a VJ-k néha idegenkedéssel, néha tart
karokkal fogadjak a kotottfogasu mifajokat. Barmilyen is a kanonizalodas felé vald attitiidjiik, a VJ-zés
soran megszerzett skilljeik és hozzaallasuk up-to-date technikai és elméleti felkésziiltséggel vértezik fel
6ket, gylijté és tjraértelmezé szenvedélyiik parhuzamos a kortars miivészet trendjeivel.*® Amit a huszadik
szazad miivészetében Duchamp, a REMIX eléfutara és nagymestere elékészitett, a VJ-miivészet hivatott
kiteljesiteni: ,,A DJ-VJ kultira megkérdGjelezi a kultira hagyomdnyos meghatdrozdsdt, és dekonstrualja

a szerzé fogalmdt.”.>’ Ez egy vérbeli, XXI. szdzadi miivészet.*®

A vj-zés a médiumokkal és koztiik vald jaték mivészete, kreativ médiahasznalat és kozvetités. A
klubkultura a kreativitds, a mdssdg, a szubkultura és a folyamatos vdltozds olvasztotégelye. Alternativ
foérum olyan radikdlis miivészeti formdk fejlédésének, mint a performance, az installdcié vagy az uj
zene.* A mostoha lehetdségek ellenére, vagy pont amiatt, nagyszamu vizualisan progressziv, trendteremté
miivészeti projekt nétt ki az elmult hisz évben az elektronikus zenei szubkultira[k]bol. Rengeteg fiatal
tehetség szamara az underground party-kultlra ideiglenes allomas, hybrid, szabad kisérletezé terep, ahol
olyan valodi tapasztalatokat szereznek, amik sokkal élobb tudassal ruhazza fel 6ket a professzionalis
vilagban, mint amit barmilyen miivészeti iskolaban tanulhatnak. Ezzel egyiitt sokan valasztjak a party-t a
munkajukat hosszitavon meghatarozo teriiletté. A budapesti éjszakai élet meghatarozo eleme az
elektronikus zenei party-k vilaga. Ez a vilag folyamatos Gjitasokkal probalja megtartani kozonségét, s
bevonzani a felnévé generaciokat. Vajdai Vilmos megfogalmazasaban ,,volt ez a szam, hogy GOD IS A DJ,
csak mostanra mdr meghalt az Isten. Most egy koztes dllapot van.” A budapesti party-kultira elsé
generaciodja szamara a hoskorszak legkésébb 2005-ben, de inkabb az ezredforduldn véget ért. A
partykultlra felé elkotelezett alkotok munkajukban tapasztaljak, és egyéni megoldasaikban szintetizaljak
az undergound kultlra ellentmondasait.

35 BODOCZKY Antal: A technikai kep hatasa : a valosag virtualizalodasanak rovid attekintese (WOME DLA)

36 Present day cultures conduct the handling of traditions both disrespectfully and respectfully at the same time:
things found, invented and reinvented serve as fragmentary pieces from wich a confusing diversity is created using
a mania for collecting and a force for reinterpretation, which in turn reflects the sensory overload of today. History
is understood as an endless archive of images, media, sounds and signs, which can be used to explore the open
spaces of the future. Sampling, mix and REMIX are the maxims with which to appropriate history. This
technologically realized world-empowerment mirrors the self-conception of its own existence. Uli Sigg: Keimzelle
Club. In: sound:frame. Festival zur Visualisierung von elektronischer Musik. 2008, p 45

37,The DJ and VJ culture questions the conventional definition of culture and has deconstructed the function of the
author” Uli sigg: Keimzelle Club. In: sound:frame. Festival zur Visualisierung von elektronischer Musik. 2008, p 45

38 Bernath Zsigmond: VjMlveszet >> vizualis varazslat a 3. evezredben (MIE Szakdolgozat)

39 the club as a melting pot of creativity, otherness, subculture and successive change ... as an alternative forum for
the development of radical art forms like performance, installation or new

music Eva Fischer: sound:frame, Festival for Visualising Electronic Music in sound:frame festival catalogue, 2008



